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Este articulo analiza el papel de la formacion en pregrado en la legitimaciémdela
investigacion en disefio y su impacto social, a partir de un Trabajo Fin de Grad@en
disefio grafico (TFG). El caso analizado corresponde al proyecto Mareasycon
Jfundamento, defendido en la Universidad de La Laguna en 2023} ¢entrado en el estudio
historiografico de marcas graficas canarias.

Metodoldgicamente, el proyecto adoptd un enfoque mixto==historiografico, cualitativo
y proyectual— articulado como investigacion a travésydel disefio y organizado en cinco
fases, con una muestra de 30 marcas graficas. Ilos resultados permitieron identificar
patrones de evolucion visual, construir un‘archive gtafico y desarrollar diversos
productos de transferencia culturalg@ntee ellosina publicacion editorial, una pagina
web, un juego didactico y una@xpaesicion publica. Las conclusiones demuestran que el
TFG puede operar como unlaberatorio de investigacion aplicada, integrando teoria y
practica, fortaleciende'laidentidad territorial y democratizando la cultura visual. A partir
de este caso, se propone un modelo replicable de transferencia universidad—sociedad

aplicable a contextos educativos y culturales.
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Introduecion

El Trabajo Fin de Grado (TFG) constituye en la universidad espafiola la culminacion del
proceso formativo del alumnado y, al mismo tiempo, una oportunidad para iniciar un
camino en la investigacion académica. Esta asignatura, de caracter obligatorio, resulta

clave en la titulacion del Grado en Disefio, dado que en ella se recoge la evaluacion de



un gran niumero de competencias especificas y genéricas. Ademas, permite articular
conocimientos proyectuales con procesos de analisis, sistematizacion y reflexion critica.

En Espafia, la consolidacion de los estudios de disefio como titulaciones universitarias
a partir de 2010 supuso un avance en el reconocimiento académico de la disciplina, pero
todavia persisten debates sobre su caracter cientifico y la legitimidad de sus métodos de
investigacion (Margolin, 2005; Bonsiepe, 2005). Dentro de este contexto, los TFG se han
convertido en espacios estratégicos para experimentar metodologias y generargroyectosigue
respondan a exigencias académicas y tengan un impacto cultural y social.

Este estudio plantea la pregunta de investigacion: ;De qué manesagun Trabajo Fin de
Grado en disefio puede operar como un dispositivo de investigaeion aplicada y transferencia
cultural desde la formacién en pregrado?

El caso analizado, el TFG titulado Marcas,con fundamento. Un recorrido
historiografico por las marcas canarias mas‘velevantes,del sector de la alimentacion
(Hernandez Garcia, 2023), constituyedn ejémplo de como la investigacion en disefio puede
trascender el marco académico. El trabajosecopiléd y analizé marcas histdricas canarias y
construy6 un corpus del quédetivaronproductos de transferencia: una publicacion editorial,
un juego didactico, una‘pagina web y una exposicion institucional.

El objetivo de estearticulo es analizar el proceso completo del proyecto,
describiende laymetodologia aplicada, los resultados y el impacto cultural generado, asi
como reflexionar sobre la relevancia del TFG como semillero de investigacion y

transferencia en el ambito del disefio.

Marco teorico



El disefo contemporaneo, entendido como practica cultural, social y proyectual, ha avanzado
en su legitimacion académica. Este reconocimiento ha implicado una revalorizacion de la
investigacion en disefio y de sus formas de generar conocimiento, especialmente en contextos
educativos donde los trabajos finales de titulo se han convertido en espacios de exploracion
metodologica y de transferencia. Este articulo aborda tres cuestiones complementarias: (1)da
investigacion en disefio y su papel formativo; (2) la relacion entre disefo, cultura y
patrimonio grafico; y (3) la funciéon del TFG como espacio de generacion y transferenciayde

conocimiento.

Investigacion en diseiio y formacion académica

La investigacion en disefio se ha consolidado como campo autonomo apoyada en una
tradicion tedrica que reconoce su especificidad. DesignerdyWays of Knowing (Cross,1982)
describe como los disefiadores producen conocimichfomediante sintesis visual, exploracion
material y pensamiento proyectual. Esta pergpectiva permite comprender que la investigacion
en disefio no replica modelos epistemOlogieos de otras disciplinas, sino que desarrolla modos
propios de indagacion basados‘en el hacer y la reflexion en la accion.

Margolin (2005)'sitha la investigacion en disefio en una red de comunidades
discursivas quegeempartenfmarcos metodologicos diversos. Sostiene que, desde los afios
cincuentagiel campo/ha evolucionado desde métodos racionales hacia un modelo plural donde
convergemhistoria, teoria, critica, pedagogia y practica profesional. El valor del disefio radica
en sudiversidad epistemoldgica, que permite entenderlo como actividad social y cultural.

Frascara et al. (2023) destacan el caracter interdisciplinar y colaborativo del disefio
contemporaneo. La investigacion en disefio, afirman, requiere didlogo con sociologia,
historia, comunicacién y antropologia, dado que los productos del disefio son también

productos culturales.



En el contexto académico espafiol, la investigacion en disefio ha alcanzado legitimacion
institucional. Como sefiala Songel Gonzalez (2011, p. 9), “se ha logrado demostrar que la
investigacion en disefio puede desarrollarse en los tres niveles de investigacion reconocidos en

la Unién Europea — bésica, aplicada y de desarrollo tecnolégico—".

Ante la cuestion de si el disefio debe entenderse como medio o fin de la investigacién,
Ynoub (2020, p. 26) retoma el paradigma for-through-about de Frayling (1993), Findclnet al.
(2008) y Herrera Batista (2010), que distingue investigacion para, sobre y a téavés/del digeno.
Proyectos académicos, como los TFG, operan como espacios de investiga€ion aplicada para
ensayar metodologias propias de la disciplina.

La ensefianza del disefio grafico ha estado vinculadagal'modelondel taller, centrado en
el hacer y poco permeable a la reflexion metodoldgica. Mendéza (2016) propone
reestructurar esta ensefianza situando la investigaeion como@je del aprendizaje, sustituyendo
contenidos cerrados por preguntas.

Integrar investigacion en los talleres favoreee,la apropiacion de procesos cognitivos —
analisis, inferencia, sintesis y evaluagién—; fortalece la dimensién académica y forma
disefiadores-investigadores capages de'generar conocimiento critico.

En esta lineag’Ghajargar y Bardzell (2019) sostienen que los programas
contemporaneesideben integrar pensamiento critico, metodologia y practica proyectual, para
contextudlizar decisiones en marcos culturales y sociales amplios. Asi, el disefio deja de
coneebirselcomo actividad instrumental y se configura como proceso de investigacion y
comunicacion cultural.

El enfoque Educational Design Research (EDR) propuesto por McKenney y Reeves

(2020) resulta pertinente para la enseflanza universitaria: un proceso ciclico de disefo,



implementacion, evaluacion y refinamiento orientado a resolver problemas reales y generar
conocimiento teorico.

Aunque concebido para el &mbito educativo, su aplicacion al disefio cultural y social es
directa: los TFG funcionan como proyectos donde teoria y practica convergen en resultados

tangibles.

Diserio, cultura y patrimonio grdfico

El disefio, entendido como cultura, se inscribe en una red de significados materialesly
simbolicos. Julier (2010) acund el concepto de cultura del diserio parazefésirsea las
relaciones entre objetos, imagenes y sistemas visuales que configuranidentidades colectivas,

permitiendo comprender el disefio grafico como fendmena@ séeialy politico.

En el ambito del patrimonio grafico, Harlandyet'al. (2024) propone el concepto de
graphic heritage para describir los materiales vishales —marcas, tipografias, sefialética,
anuncios— que, actiian como testimioni@s de la historia cultural y economica de una
comunidad. Su investigacionén la'Univetsidad de Loughborough estructura el concepto en
tres dimensiones: medi@s —soportes visuales—, significados —valores simbdlicos— y
medidas —formasfde consetvacion y transmision—. La escasez de archivos graficos
sistemdaticos eén Canaria$ limita estudios comparativos y refuerza la necesidad de proyectos
académicos que documenten y preserven estos materiales, como en Marcas con fundamento.

Desde la teoria del disefio cultural, Lees-Maffei & Houze, (2021) sefialan que los objetos
patrimoniales funcionan como “ubicadores simbolicos” que conectan colectividades con
tiempos y lugares especificos. En contextos periféricos, la recuperacion del patrimonio

grafico opera como estrategia de identidad territorial. En Canarias —donde la globalizacion



coexiste con un fuerte sentido de identidad local— las marcas comerciales han actuado como
simbolos de pertenencia.

Harland (2024) amplia este enfoque al &mbito urbano, subrayando que la herencia
grafica de las ciudades contribuye a construir un paisaje visual que comunica historia y
pertenencia. En Canarias, la investigacion sobre patrimonio grafico es atn incipiente, sol
impulsado por asociaciones como Insula Signa',

El estudio de la evolucion de las marcas canarias contribuye a una teo

grafico localizada, articulando contexto, practica e identidad cultural. EI patrimonic
integra investigacion, educacion y divulgacion, preservando y reley ria visual

desde la practica contemporanea.

! Asociacion cultural pro del imonio gréfico canario.

EITFG com@%vestigacio’n y transferencia cultural

En_el contexto/universitario, el TFG suele concebirse como una prueba de evaluacion final,
pero‘¢ada vez mas instituciones lo reconocen como oportunidad para desarrollar
investigacion en diseflo con impacto social y cultural. Para el alumnado, este formato puede

derivar en continuidad profesional o académica, al transformar la practica académica en

proyectos con proyeccion real.
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Esta concepcion se alinea con Ramirez-Montoya y Garcia-Pefialvo (2018), quienes
subrayan la importancia de fomentar competencias investigativas y de transferencia desde
etapas tempranas de la formacion universitaria. E1 TFG puede entenderse como una
intervencion educativa y cultural, que integra investigacion basica, aplicada o de desarrollo
tecnologico. No se trata inicamente de un informe, sino de una experiencia donde el
estudiante articula teoria, método y practica para generar conocimiento con valor sociak

Estudios internacionales demuestran esta orientacion. Sandoval Galleges etial. (2025)
identifican, cémo el 52% de 227 trabajos de grado en disefio grafico en Ecuador sei@rientan a
manifestaciones de cultura popular. Setlhatlhanyo et al. (2019) analizanumyT'FGrealizado en
la Universidad de Botswana donde el alumnado transfiere mofivos €taicos tradicionales en
productos contemporaneos respetuosos con su sentido simbéliconlee y Waller (2016) y Lee
y Bain (2016) evidencian su funcion como plataformas,deintercambio intercultural. En
conjunto, estos trabajos posicionan el TFG com@ylabotatorio de investigacion formativa que
vincula educacion superior, innovacion soeial y cultura del disefio. Fortalecer estos espacios
implica formar disefiadores-investigaderesieapaces de generar conocimiento situado, afrontar
desafios contemporaneos y‘construir pientes entre universidad y sociedad.

No obstante, en ‘€l eontexto de Canarias no se identifican investigaciones formales que
analicen de manera §istematica el aporte de los TFG en disefio al proceso de valorizacion del
patrimoniepgrafico y cultural. Esta ausencia evidencia una brecha de conocimiento en torno al
rol,que “puede desempefiar la formaciéon en pregrado en la activacidn, mediacion y
resignificacion del patrimonio grafico territorial, brecha que el presente articulo busca contribuir
mediante el analisis de un caso de estudio.

En particular, se busca analizar como un TFG en disefio puede operar como un
dispositivo formativo de investigacion aplicada y transferencia cultural en el contexto

canario. Para ello, se examina el proceso completo de un TFG centrado en el estudio



historiografico de marcas graficas de Canarias, atendiendo tanto a sus objetivos de
investigacion como a los productos generados: editoriales, didacticos y digitales, orientados a

activar, mediar y difundir el patrimonio grafico estudiado.

Objetivo general
Analizar como el TFG en disefio puede operar como un dispositivo formativo de inyestigacion
aplicada y transferencia cultural, a partir del estudio de un caso situado en el centexto canario.

Objetivos especificos
1. Analizar el proceso metodoldgico del TFG como experiencia deginvestigacion a

través del disefio, considerando la articulacion entre andlisisphistoriografico,
desarrollo proyectual y divulgacion.
2. Construir y analizar un corpus de marcas graficas canarias que permita identificar
su evolucion historica, formal y cultural desde 1a perspectiva del disefio grafico.
3. Examinar el rol de los productos generad@s —editoriales, didacticos y digitales—
como mecanismos de mediaeionly transferencia cultural del patrimonio gréfico.
4. Reflexionar sobre el petencial deldFFG como modelo formativo replicable de
articulacion entrefformacidn.en pregrado, investigacion en disefio y

transferenci@ uniwersidad—sociedad.

Metodologia

El enfoque general del estudio considero las siguientes perspectivas: 1) historiogrdfica:
orientada a la recopilacion y analisis de fuentes documentales y visuales sobre el patrimonio
grafico de las marcas canarias; 2) cualitativa: centrada en la interpretacion de testimonios,
memorias y percepciones a través de entrevistas semiestructuradas; y 3) proyectual: que

articula el conocimiento generado en productos de disefio —publicacion editorial, web, juego



didactico e identidad visual—. Por su parte, la metodologia del TFG se concibié como un
proceso flexible, iterativo y de caracter proyectual, articulado en torno a las seis fases que se

presentan a continuacion.

1. Planteamiento

Tuvo como objetivo definir la viabilidad y el alcance investigativo del tema, delimitandessu
campo de aplicacion y relevancia social. Incluy6 una reflexion inicial sobre la potencialidad
del estudio de las marcas canarias como patrimonio grafico, identificando su valesthistérico,
cultural y comunicativo.

Durante esta etapa se formularon objetivos preliminares que pauldtinamente fueron
afinandose, ajustandose a los hallazgos emergentes y a las lithitaciones derivadas del acceso a
fuentes o materiales graficos. Esta fase permitio establecer las bases conceptuales y

metodologicas sobre las que se sustento el proyecto.

2. Investigacion

Esta fase se desarrollo a lo largo détodoel proyecto. Su finalidad fue recopilar, contrastar y
verificar informacion histori€a, grafieag testimonial sobre marcas canarias. Incluy6 un
proceso de busqueda siStematica de’proyectos, archivos y estudios previos relacionados con
la tematica, publicados a nivel local, nacional e iberoamericano. El corpus inicial quedo
conformado por 60 tharcas de distintos sectores. Posteriormente, se elabor6 un directorio de
marcas ¢on: ndmbre, sector de actividad y afio de fundacion. Finalmente, se definieron
parametrosyde seleccion: 1) origen y actividad de la marca en Canarias, 2) pertenencia al
sector alimentario, 3) relevancia social y presencia en la vida cotidiana, y 4) disponibilidad de
material documental y gréafico verificable.

Para validar la representatividad y vigencia de las marcas en la memoria colectiva se

aplico una entrevista semiestructurada y cuestionario tipo Likert a 7 canarios nacidos entre
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1930 y 1950. El registro de anécdotas, recuerdos y percepciones sobre las marcas permitio
incorporar la dimensién emocional del disefio. La seleccion final estuvo compuesta por 30
marcas representativas de cuatro sectores: aguas y bebidas, lacteos, productos alimentarios y

otros bienes de consumo.

3. Ideacion

Tras la investigacion, se plantearon estrategias de comunicacion y difusion, los so

productos que materializarian los resultados. Ademads, se defini6 el piblico ob
estudiantes, profesionales y ciudadania interesada en el patrimonio gra roductos
derivados —identidad visual, publicacion editorial, juego didacti

y los contextos

de aplicacion y canales de divulgacion.

4. Desarrollo

En la cuarta fase se recopilo, analizé y represénto camente el corpus final. Se localizaron
y digitalizaron materiales visuales —log@tipos, envases, anuncios, etiquetas— pertenecientes
a las marcas seleccionadas, atendiénd lucién formal y tipografica. Se elaboraron
fichas analiticas individual ac arca, con datos historicos, descripciones visuales y
analisis de identidad Figura 1). Esto permitio estructurar el relato visual e identificar
patrones de camb disefio canario del siglo XX y comienzos del XXI. En paralelo, se

defini¢ la estructurafgeneral del libro, el tono discursivo y la jerarquia de contenidos. Ademas,
se redactaron 10s textos considerando la informacion historica y el andlisis visual
con el proyecto como investigacion aplicada, ya que los datos se transformaron en

material grafico y textual para su difusion cientifica y cultural.
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Figura 1. Ficha de analisis de marca grafica. Autor: Oscar Hernandez E:aw

5. Formalizacion
La quinta fase consistié en materializar los productos, articu ension investigadora

con la practica proyectual. Se disefi6 la identidad vi el proyecto, incluyendo un sistema

de iconos y recursos graficos que hicieran refere stética de las marcas estudiadas.

Este lenguaje visual se aplico en la publicacion ial, en fichas de analisis, web y material
didactico. Ademas, se formalizaro tos orientados a la transferencia y divulgacion

de los resultados de investiga€ién: ") unafpublicacion editorial, 2) un juego didactico y 3) un

sitio web. Todos ellos Qrib n la seccion resultados.

6. Divulgacio,

La ﬁltiw% el disefio e implementacion de la exposicion Canarias diseria.
Canari da, donde se formalizaron los hallazgos en un dispositivo de mediacion
cultur:

Resultados

Los resultados que se exponen a continuacion muestran la evolucion del TFG, desde su origen



académico inicial hasta los procesos de transferencia cultural y social. Esta transicion permite
observar como la investigacion historiografica se transforma progresivamente en productos
comunicativos y participativos. Los resultados se organizan en tres dimensiones: 1)

académica, 2) proyectual y 3) expositiva.

1. Dimension académica: el TFG como investigacion historiogrdfica en diseiio

El TFG Marcas con fundamento (MCF) constituyod un ejercicio de investigacién
historiografica centrado en la reconstruccion de la evolucion visual y simbolica de 30 marcas
canarias vinculadas al sector alimentario. El trabajo revel6 los siguientesfpatrones y
transformaciones en la historia del disefio canario:

e FEvolucion estilistica. Una progresiva simplificacion férmal desde logos
ornamentales de mediados del siglo XX hacia identidades visuales mas abstractas y
geométricas a partir de los afios 80, en‘comnsonancia con tendencias internacionales.

o Influencia de la modernidad g el turismo. Muchas marcas de los afios 60 y 70
incorporaron lenguajes visualés ase€iados al turismo y la exportacion, buscando
posicionar los proddctosylocales en mercados globales.

o Persistencia de Stmbolos identitarios. Pese a la modernizacion, las marcas
mantuvieron €lementos de “canariedad” —palmas, volcanes, referencias al sol y al
mar—— ¢omo,signos de pertenencia cultural.

o Adaptaciones tecnologicas. La digitalizacion en los afios 2000 implico la
vectorizacion y estandarizacion de los signos, lo que transformo su relacion con
los soportes materiales y la identidad visual corporativa.

e Perspectiva emocional. Las marcas se asociaron a experiencias cotidianas,

consolidando el vinculo entre identidad grafica y memoria colectiva.
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2. Dimension proyectual: del trabajo académico a la publicacion, sitio web y juego diddctico

Un resultado significativo fue su evolucion hacia productos de divulgacion: una publicacion

editorial, una web y un juego didéctico.

El proyecto editorial como eje vertebrador de divulgacion

La publicacion constituye la aplicacion principal del TFG y busca convertirse en un@,obta‘de
referencia sobre el patrimonio grafico de Canarias. La concepcion del libro sigui6 los
principios de la investigacion proyectual: ideacidn, estructuracion, prototipado yatesteo. Los
objetivos comunicativos del libro se centraron en divulgar los resultades del TFG, acercar la
historiografia del disefio grafico al publico general y ofrecegun'material didactico para la
ensefianza universitaria del disefio. La estructura del libro'se dividio en tres grandes bloques:
1) introduccién y contextualizacion donde se plantea [amotivacion personal y el marco de
investigacion; 2) cuerpo principal con el analisis de 19“marcas organizadas por sectores y
acompanadas de material visual restadrado; ¥ 3) un listado de figuras y referencias
documentales a modo de anexos™ Enguanto al tratamiento visual, la publicacion combina
imagenes de archivo, repreducciones vectoriales y material grafico original. Se caracteriza por
un disefio sobrio y ufia paléta tipografica modernista, estilo que domind parte del disefo
canario de mediados‘del siglo XX. Se cuidd la composicion y la jerarquia visual para facilitar
una lectura‘analitica, en la que texto e imagen se complementan como unidades de

informaciony(Figura 2).
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Figura 2. Publicacién Marcas con fundamento (2023). Autor: Oscar HernandeZ Gareia.

La pagina web como extension digital del proyecto

La web constituyd una extension digital de la investigacion y un reeursQ,de fransferencia
cultural que facilito la difusion del proyecto mas alla del entorho a¢adémico. Fue concebida
como un espacio de acceso publico y divulgacion cultural destinado a presentar,
contextualizar y difundir los resultados del TEG. El'ebjetivo principal fue mostrar una
sintesis del proyecto, trasladando parcialmente logycontenidos de la publicacion editorial a un
formato digital accesible. Ademasgoperdcomo prototipo que permitiod evaluar la claridad
comunicativa del analisis historiograficet Para ello, se seleccioné una marca por cada sector
analizado, con el fin defofrecer unawision general del trabajo realizado y su alcance

investigativo (Figlira 3);
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Figura 3. Web. www.marcasconfundamento.co or: Oscar Hernandez Garcia.

El juego didactico como herramiénta erencia cultural

El juego busco transforma estigacion en una experiencia de aprendizaje ludica. Su
mecanica propone elide de reunir las ocho islas del archipié¢lago, al responder
correctamente S. a acierto otorga una isla y gana la partida quien complete el
conjunt 4s, incluy6 dos grupos de preguntas: vinculadas a la identificacion grafica —
recenoc ar o comparar logotipos— y de datos histéricos —asociar marcas con su
orig ¢cada o productos iconicos—. Esto permitio abordar simultineamente la dimension

visual y documental del patrimonio gréafico. Los componentes creados


http://www.marcasconfundamento.com/
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fueron cuatro mazos de cartas diferenciados por color, un dado piramidal de cuatro caras que
indica el color del mazo y las figuras de las ocho islas, que representan el objetivo final del
juego (Figura 4).

Desde una perspectiva investigativa, el juego funcion6é como prototipo pedagdgico que reveld
qué elementos del analisis marcario eran mas facilmente asimilados y cuéles requerian

reformulacion.

NATURAL | LOCAL | SALUDABLE

© docomomoiberico.com

¢En que isla se fundé esta

marca en el ano 1961? ¢Sabias qué?

O Fuerteventura El refresco Clipper fue ideado en 1965 en el garaje
5 de una casa con gran valor arquitectonico. Esto se

O Tenerife debe a que la Casa Mulet es un exponente en lo

que la arquitectura racionalista canaria se refiere.

@ Gran Canaria

EP2E Puedes encontrar mas
2 UOI:X’O @ informacion sobre esta
uoionjos %8 pregunta entrado al QR

Al poseer esta carta da la posibilidad al jugador que se
O encuentre a tu izquierda ¢ de escoger una pregunta de la

O ©DIFICULTAD SENCILLA y preguntértela

Figura 4. Ejempla$ de @Autor: Oscar Hernandez Garcia.

3. Dim iva: la transferencia cultural a través de la exposicion

El ivel de resultados se materializo en la exposicion Canarias diseria. Canarias
diseriada. Recorrido por el diserio grdfico que ha marcado nuestras vidas, abierta del 28 de
septiembre al 20 de octubre de 2023 en la Sala de Exposiciones de la Facultad de Bellas Artes

de la Universidad de La Laguna.
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La muestra trasladé los resultados de MCF al formato expositivo. El recorrido se
organiz6 en cinco etapas cronologicas que estructuraban una linea del tiempo del disefo
grafico canario. Cada etapa integro paneles explicativos, fichas técnicas de marcas y vitrinas
con materiales originales y reproducciones —envases, etiquetas, piezas promocionales—. En

total, se exhibieron 50 marcas seleccionadas segun criterios de relevancia historica, econd

y representatividad sectorial. La exposicion incluyd materiales audiovisuales COA‘\Q

Recorrido por
¢l disefio grifico
que ha marcado

nuestras vics

2 ?

o

Figura 5. %xﬂtivo de Canarias diseria, Canarias disefiada. Autor: Emeterio Suarez.
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Canarias disena

r »ru_l NS m )
m

Figura 6. Inauguracion de Canarias diseria, Canarias di. 023). Autor: Emeterio Suarez.

Binter temerife! -

Figura 7. Asistente a la exposicion Canarias disernia, Canarias disefiada. Autor: Emeterio Suérez.

El impacto del proyecto
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El impacto potencial del proyecto puede analizarse en tres planos complementarios:

e Académico: contribuye a visibilizar la investigacion universitaria en disefo,
mostrando el potencial de los TFG como plataformas de transferencia y
divulgacion cientifica.

e Profesional: favorece la generacion de vinculos entre disefiadores, asociacionQ

empresas locales y museos, ampliando oportunidades de colaboracion Q\

investigacion aplicada.
e (Cultural: aporta a la construccion de un relato sobre la histori u narias,

S
integrando memoria, industria y educacién, y posicionando ‘€l di grafico como

parte del patrimonio cultural contemporaneo del 1

El proyecto evidencia el potencial de scender el &mbito académico e
integrar investigacion, divulgacion sfereneia cultural. Sin embargo, la falta de
evaluacion sistematica impideddeter on precision su alcance. Futuras
investigaciones podriandhgorpo revistas, andlisis de recepcion y estudios de

experiencia para va @v ambi0s en significados y percepcion del patrimonio grafico.

Discusion

la fo universitaria en disefio. Este tipo de proyectos integran practica, teoria y

El iaso %ﬂ evidencia el valor del TFG como espacio de aprendizaje e investigacion en

compromiso social, demostrando cdmo la universidad puede preservar patrimonio grafico,

fortalecer identidad territorial y democratizar la cultura visual.



El TFG como espacio formativo de investigacion

En disefo, el TFG es un espacio para desarrollar competencias investigadoras que integran
pensamiento critico, metodologia y practica proyectual. La investigacion en disefio interpreta
y transforma fendmenos mediante la accion proyectual (Frayling, 1993; Cross, 1982). El casg
analizado muestra que el proceso trasciende el documento académico y se materializa en
dispositivos comunicativos que hacen transferible el conocimiento.

El TFG funciona como investigacion aplicada, donde el estudiante asumeantol
activo en la produccion de conocimiento. El estudio historiografico degnareas canarias
permitid no solo sistematizar datos visuales, sino analizar el papelidel'diseno en la historia
econdmica y social del archipiélago, evidenciando su dimension secial, economica y

simbolica.

La cultura del diseiio como marco de interpretacion

Desde la perspectiva de la cultura del disefio (Julier, 2010), el disefio es un fendémeno cultural que

produce significado y cohesién social. MCF asume esta premisa al abordar las identidades
visuales como narrativas queireflejan valores e historia colectiva.

En linea con Bonsiepe (2005), el proyecto adopta una concepcion del disefio con
conciencia historicagy social, entendido como herramienta de memoria y democratizacion
cultural! La regopilacion y analisis de marcas no solo rescatan documentos visuales, sino que
los reinterpretan desde el presente, visibilizando la contribucion de profesionales y empresas
regionales en la construccion de la identidad canaria.

La exposicion Canarias diseria. Canarias diseriada amplia esta lectura al configurar

un espacio experiencial donde imagenes, objetos y relatos convergen en un ecosistema de
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significados (Julier, 2010) favoreciendo procesos de memoria compartida y apropiacion

patrimonial.

Elimpacto cultural y social del diseiio a través de la transferencia

El proyecto muestra que la investigacion universitaria puede generar impacto social cuan:

orienta a la transferencia cultural, materializada en cuatro dispositivos: publicacion \

Canarias. Asimismo, el proyecto ofrece una lectura territorial del di nciar su papel

en la afirmacion cultural y el desarrollo econdmico, reforza ion como mediador

entre universidad, sociedad y patrimonio.

Relevancia educativa e institucional

confirma que lani on en disefio puede alcanzar legitimidad académica equiparable a

otras di in

cimiento institucional obtenido refuerza el papel estratégico del disefio en las
politieas culturales y educativas del territorio, integrandolo en dinamicas de desarrollo cultural y

social.

Limitaciones y aprendizajes



El proyecto presenta limitaciones que matizan su alcance. Al tratarse de un estudio de caso
unico, la transferibilidad de los resultados es limitada. La disponibilidad desigual de archivos
empresariales gener6 vacios documentales que afectaron el andlisis historiografico y
condicionaron decisiones curatoriales, pudiendo introducir sesgos en la representacion del
patrimonio visual. La web incluye solo una muestra parcial de marcas por restricciones
técnicas y legales, y el juego didactico no fue evaluado externamente, lo que impide medis con
precision su eficacia educativa. Estas limitaciones, junto con la articulacion sipiultanea de
investigacion y produccion proyectual, evidencian la necesidad de ajustarimetodologia y

expectativas.

Conclusiones

El caso MCF evidencia que el TFG en disefio puede constitiiis un espacio solido de iniciacion
investigadora capaz de generar conocimiento aplicadoeon impacto académico, cultural y
social. La integracion de investigaciém'historiografica, trabajo de campo y desarrollo
proyectual fortaleci6 competencias criticasiy consolido el rol del disefiador-investigador.

En el plano cultural'y soeial, cl'proyecto demuestra que el disenio puede activar
procesos de memoriae ideatidad colectiva, devolviendo a la comunidad una comprension
tangible de supatrimoniogisual. Institucionalmente, reafirma el papel estratégico del disefio
en el desaftollojterritorial.

Dejeara al futuro, se abren diferentes lineas, como crear un archivo digital de
patrimonio grafico canario, la ampliacion del estudio a otros sectores productivos y fortalecer

las redes de colaboracion entre universidad, profesionales e instituciones culturales.

En definitiva, el estudio subraya que la formacion en disefio debe orientarse a

capacitar profesionales capaces de investigar, crear y transferir conocimiento, contribuyendo
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a la consolidacion académica del campo y al fortalecimiento de la cultura del disefio en

contextos periféricos.
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